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Abstract

THE ASSOCIATION OF HELVETICA’S FONT CHARACTER WITH OTHER SANS-SERIF FONT
CHARACTERS

Typography plays an important role in the field of graphic design. It should be paid attention in respect of
poster or logo to be apparent, remarkable and simple in the phase of design. Because it must be appealed to
everyone. Gutenberg brought in the concept of typography to the graphic design world, finding movable
letters. The letters with serif was primarily designed in typography. Despite the letters with serif were
apparent letter characters at the beginning, later on they were converted into the letters, hardly readable and
straining eyes, due to the inclusion of ornaments.
William Caslon brought innovation to the letter design by designing the sans-serif letters in the 1800s.They
look simpler as compared to the letters with serif. At first, the sans-serif letters were used as titles in texts, in
posters. Later they were used in texts and accordingly in all areas with priority. Helvetica’s fonts character
was used in many areas after being designed by Eduard Hoffman and Max Miedinger in Switzerland in 1957
and have maintained its popularity at the present time, differing from sans-serif fonts characters
anatomically. It looks like to Akzidenz Grotesk, Folio, Univers and Arial fonts characters anatomically.
In this study, Helvetica font character’'s use in respect of anatomical, text, and title was investigated by
comparing with other Akzidenz Grotesk, Univers and Arial fonts characters with making use of theoretical
and visual resources.

Keywords: Font, Helvetica, Type Structure .
Ozet

Grafik Tasarim alaninda, tipografi énemli bir rol oynamaktadir. Bir afis ya da logo tasarlarken; kolay
anlasiimasi, dikkat cekmesi ve sade olmasina dikkat edilmelidir. Clinki herkese hitap etmesi gerekmektedir.
Gutenberg, hareketli harfleri bularak grafik tasarim diinyasina tipografi kavramini kazandirmistir. Tipografide
ilk 6nce serifli harfler tasarlanmistir. Serifli harfler, ilk baslarda anlasiimasi kolay bir harf karakterleri olsa da
ilerleyen zamanlarda harflerin igine stslemeler girerek okunmasi gii¢ ve goézi yoran harflere donismustir.
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1800'1u yillarda William Caslon sans-serif harfleri tasarlayarak, harf tasarimina yenilik getirmistir. Serifli
harflere nazaran daha sade bir gériniimdedir. ik baslarda sans-serif harfler bir metinde baslik olarak, ya da
afislerde kullaniimistir. Daha sonra metinlerde kullanilarak her alanda 6ncelikli olarak kullaniimistir.

Helvetica yazi karakteri ise 1957 yilinda isvigrede Eduard Hoffman ve Max Miedinger tarafindan
tasarlanarak, bircok alanda kullaniimis ve dider sans-serif yazi karakterlerinden anatomik olarak ayrilarak
gunimuizde de popularitesini korumaktadir. Akzidenz Grotesk, Univers ve Arial yazi karakterleri ile anatomik
yap! olarak birbirlerine benzemektedir. Bu arastirmada, Helvetica'ni yazi karakternin anatomik, metin ve
baslik kullanimda diger Akzidenz Grotesk, Univers ve Arial yazi karakterterleri ile karsilastirarak teorik ve
gorsel kaynaklardan yararlanilarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yazi Karakteri, Helvetica, Harf Yapisi

1. HELVETICA VE AKZIDENZ GROTESK

Akzidenz Grotesk 1896 vyilinda, Berlin'de Berthold ddékimhanesi tarafindan tasarlanmis bir fonttur.
Helvetica’nin tasarlanmasinda blylk bir rol oynamistir.

Helvetica ile karsilastirdigimiz zaman aralarinda blyUk benzerlik bulundugu goéralir. Fakat anatomik olarak
farkhliklar da géstermektedir.

Maijiskil ve miniskil harfleri karsilastirdigimiz zaman Helvetica, Akzidenz Grotesk’e goére farkhliklar
gOstermektedir. Harf genisligi daha fazladir ve et kalinhdi daha fazladir. (Sekil 1.1)

Helvetica  Akzidenz Grotesk

Helvetica  Akzidenz Grotesk
Sekil 1.1: Helvetica ve Akzidenz Grotesk Ornekleri

Miniskll Helvetica a ve Akzidenz Grotesk a birbirine benzemektedir. Fakat i¢ bosluklarinda farkhliklar
gorulmektedir. Helvetica a’nin i¢ boslugu Uste dogru hafif bir dalgalanma olustururken Akzidenz Grotesk a’
da ise duz gelmektedir Bu sayede Helvetica a’nin et kalinhdinin birlesme noktasina dogru incelme
olusmamaktadir. Boylelikle goz, et kalinligini ayni kalinlikta algilamaktadir. (Sekil1.2)

ac

Helvetica Akzidenz Grotesk
Sekil 1.2: Misikill Helvetica a ve Akzidenz Grotesk
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Miniskil ve Majiskil ¢’ lerde ise Helvetica C daha oval, Akzidenz Grotesk C daha yuvarlak tasarlanmigtir.
Helvetica C’ nin gizgi uglari birbirine paralel, Akzidenz Grotesk C’ nin gizgi uglari daha disa donik bir bigimde
olusturulmustur. (Sekil1.3)

Helvetica Akzidenz Grotesk
Sekil 1.3: Helvetica C ve Akzidenz Grotesk C

Miniskill e’ de ise Helvetica €’ nin ¢izgi ugu ¢ harfinde oldugu gibi paralel, Akzidenz Grostek e ise daha disa
ddnuk bir bicimde tasarlanmistir. (Sekil 1.4)

Helvetica Akzidenz Grotesk
Sekil 1.4: Helvetica e ve Akzidenz Groteks e

Miniskul f' lerde Helvetica f* nin Ust uzantisinin et kalinliginda incelme olusmamaktadir. Akzidenz Groteks f’
nin ise Ust uzantisinda bir incelme olusmaktadir. Bu da gozu rahatsiz etmektedir. (Sekil 1.5)

/ \

Helvetica Akzidenz Grotesk
Sekil 1.5: Helvetica f ve Akzidenz Groteks f

Maijiskil Helvetica G’ nin dikey cizgisinin et kalinliginda incelme olmaktadir. Akzidenz Grotesk G’ de ise
boyle bir ayrinti yoktur. Bu da Akzidenz Grotesk G’ nin dikey gizgisi ile oval kisminin birlesme noktasinda
lekeli bir gorintu olusturmaktir. (Sekil 1.6)

Helvetica Akzidenz Grotesk
Sekil 1.6: Helvetica G ve Akzidenz Grotesk G
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Maijiskil J' de, Helvetica J' nin alt uzantisi Akzidenz Grostek J' nin alt uzantisina goére daha yukari
ctkmaktadir. (Sekil 1.7)

Helvetica Akzidéhz Grotesk
Sekil 1.7: Helvetica J ve Akzidenz Grostek J

Maijiskul R’leri incelededimiz zaman, Helvetica R’nin bacagindaki kaligrafik hareketin Akzidenz Grotesk R’nin
bacaginda olmadidi gérulir ve diz gelmektedir. Helvetica R’ nin bacaginin ¢ikis yeri ve ¢ikis formu Akzidenz
Grotesk R’ ye gére daha yumusak ¢ikmaktadir. Bu da Helvetica R'nin, Akzidenz Grotesk R’ ye gére géze
daha yumusak gelmesine ve daha rahat algilanmasina neden olmaktadir. (Sekil 1.8)

Helvetica Akzidenz Grotesk
Sekil 1.8: Helvetica R ve Akzidenz Grotesk R

-Maijiskul ve miniskil S’ de, Helvetica S’ nin ¢izgi uglar paralel, Akzidenz Groteks S’ nin ¢izgi uglari ise disa
dondk bir bicimde tasarlanmistir. (Sekil 1.9)

Helvetica Akzidenz Grotesk
Sekil 1.9: Helvetica S ve Akzidens Groteks S

2. HELVETICA VE UNIVERS

Univers 1957 yilinda Adrian Frutiger tarafindan tasarlanmistir. 1972 yilinda ise Haas Foundrey dokimhanesi
tarafindan satin alinmistir. 1985 ve 1989 yillar arasinda D. Stempel AG ve Linotype tarafindan koleksiyona
katiimistir.

Helvetica ile ayni zaman iginde tasarlanan ve yayimlanan Univers, Helvetica' ya rakip gosterilmistir.
Helvetica ile anatomik olarak birbirine benzemektedir. Farklari; Helvetica’ nin x-ylUksekligi Univers'e gore
uzun, harf genigligi olarak daha dardir. Et kalinliklari aynidir. (Sekil 2.1)
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Helvetica Univers
Helvetica Univers

Sekil 2.1 Helvetica ve Univers Ornekleri

Univers miniskul a harfinin Helvetica a’dan farki kaligrafik hareketin olmayisidir ve i¢ bosluk olarak Helvetica
a’'da olan hafif dalgalanma Univers miniskul a’ da bulunmamaktadir. Bu da Univers a’nin birlesme noktasina
dogru et kalinliginda incelme goérulmektedir. (Sekil 2.2)

Helvetica Univers
Sekil 2.2 Helvetica ve Univers a Harfi

Helvetica majiskil G’nin oval ve dikey cizgilerinin bilesme noktasinda, dikey cizgi devam etmektedir. (Sekil
2.3)

Helvetica Univers

Sekil 2.3 Helvetica ve Univers G Harfi

Helvetica K'nin diyagonel cizgilerinin birlesme noktalar Ust bacakta iken, Univers K'nin diyagonel gizgilerinin
birlesme noktalari ise govdededir. (Sekil 2.4)

ISBN: 978-605-64453-7-8 129



23-25 May 2016- Istanbul, Turkey
Proceedings of SOCIOINT 2016 3rd International Conference on Education, Social Sciences and Humanities

Helvetica Univers

Sekil 2.4: Helvetica ve Univers K Harfi

Univers majiskil R ile Helvetica majiskil R anatomik olarak birbirine benzemektedir. Aradaki fark ise
Helvetica R’'nin ayagdinda kaligrafik hareket olmasidir. (Sekil 2.5)

Helvetica Univers
Sekil 2.5: Helvetica ve Univers R Harfi

Univers miniskill t ile Helvetica miniskul t' nin arasindaki fark ise Univers t' nin Ust kisminin ¢izgi ucunun
kesik olarak tasarlanmasidir. (Sekil 2.6)

N\

Helvetica Univers
Sekil 2.6 Helvetica ve Univers t Harfi

3. HELVETICA VE ARIAL

Arial, 1982 yilinda Microsoft i¢in tasarlanmistir. Daha sonra Robin Nicholas ve Patricia Saunders liderliginde
10 kisilik bir ekiple Monotype tarafindan tamamlanmistir.

Helvetica’dan esinlenerek tasarlanmistir ve anatomik olarak birbirine benzemektedir. Ancak bazi harflerde
farkliliklar vardir. (Sekil 3.1)

Helvetica Arial
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Helvetica Avrial

Helvetica Avrial

Sekil 3.1 Helvetica ve Arial Ornekleri

Miniskil Helvetica a ile Arial a'nin arasindaki fark, kaligrafik harekettir. Anatomik olarak birbirine
benzemektedir. (Sekil 3.2)

Helvetica Arial
Sekil 3.2 Helvetica ve Arial a Harfi

Maijiskil ve miniskil Helvetica C ile Ariel C'nin arasindaki tek fark ¢izgi uclandir. Arial c’nin ¢izgi uclari
Helvetica C'nin ¢izgi uclarina gére daha disa donik tasarlanmistir. Bu farklilik butiin harflerde gorilmektedir.
(Sekil 3.3)

Helvetica Arial
Sekil 3.3 Helvetica ve Arial C Harfi

Maijiskil Helvetica G ile Arial G’ nin arasindaki fark, Arial G’nin oval kismi ile dikey gizginin birlesme
noktasindan, dikey ¢izginin devam etmemesidir. (Sekil 3.4)
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Helveti(k:'é' Arial
Sekil 3.4 Helvetica ve Arial G Harfi

4. SONUC
Grafik Tasarim alaninda, tipografi énemli bir rol oynamaktadir. Bir afis ya da logo tasarlarken; kolay
anlasiimasi, dikkat cekmesi ve sade olmasina dikkat edilmelidir. Clnku herkese hitap etmesi gerekmektedir.
Gutenberg, hareketli harfleri bularak grafik tasarim dlnyasina tipografi kavramini kazandirmistir.
Tipografide ilk 6nce serifli harfler tasarlanmistir. Serifli harfler, ilk baglarda anlasiimasi kolay bir harf karakteri
olsa da ilerleyen zamanlarda harflerin igine slUslemeler girerek okunmasi gi¢ ve gézi yoran harflere
doéndsmustr.
1800’li yillarda William Caslon sans-serif harfleri tasarlayarak harf tasarimina yenilik getirmistir. Serifli
harflere nazaran daha sade bir gériinimdedir. ik baslarda sans-serif harfler bir metinde baslik olarak ya da
afislerde kullaniimistir. Daha sonra metinlerde kullanilarak her alanda éncelikli olarak kullaniimistir.
Her font birbirinden farklidir ve farkli mesajlar, duygular iletmektedir. Bir tasarimda birden fazla karakter
kullanildid1 zaman kisi her karakterin mesajini farkli algilar ve tasarim amacindan uzaklagir.
Bir tasarimda font secimi yapilirken, hitap eden kesime uygun fontlar secgilmesi gerekmektedir. Clnkl her
yazi karakteri sert, yumusak, gelenekci, modern kisilikler barinmaktadir. Bundan dolay! tasarimda uygun
olan fontu segmek énemlidir.
Helvetica ise, basit ve temiz tasarimi ile hi¢ bir duyguyu barindirmayan bir fonttur. Hangi tasarimda ya da
hangi alanda kullanirsaniz, géze yabanci gelmeyen, basit, kullanildigi yere goére sekil alan, goézii yormayan
tasarimi ile birgok fontun énline gegerek, gliinimuzdeki tasarimlarda aktif bir sekilde kullaniimaya devam
edilmektedir.
Helvetica Fontunun diger fontlardan farki ve sik kullanim nedenleri ise;
* Optik denge g6z 6nlinde tutularak tasarlandidi i¢in anatomik olarak hata yoktur.
¢ Et kalinhigi géze ne ince ne de kalin gelmektedir.
e Harf-taban iligkisi dizglndir. Bu da harfin dengede durmasina ve dogru bir sekilde algilanmasina
sebep olur.
e G6zUn hizli ve kolay okumasina yardimci yatay vurgular vardir. Bunun yani sira yatay hareketi
yavaglatan sik dikey vuruslara sahiptir.
e Helvetica, bir metinde kullanildi§i zaman Arial, Univers’in satir espasi kadar genis, Aksidenz Grotesk,
kadar dar degildir. Bundan dolay! daha ¢abuk algilanir ve metnin okunmasi daha kolay olur.
¢ Bir afis tasariminda kullanildigi zaman, tipografi olarak tasarlanan illistrasyonun 6niine gegmez ve
tasarimla bitinlesir.
« Bilgilendirme panolarinda genellikle Helvetica Fontu kullaniimaktadir. Nedeni ise cabuk algilanabilir
ozellikleri olmasidir.

Helvetica, Akzidens Grotesk'in modernlesmis halidir. Akzidens Groteks’de gorilen bazi hatalar
Helvetica’dagiderilmis ve daha temiz bir géruntu elde edilmigtir.

1957 yilinda ayni anda tasarlanan Univers ile karsilastirildigi zaman Univers ile birgok ortak yonu olmasina
ragmen Helvetica'nin daha dengeli, sade bir tasarima sahip oldugu gérular.

Folio ve Arial Fontlari ise Helvetica'yi 0rnek alarak tasarlanmis ve o6zellikle Arial, Helvetica’ya rakip
gOsterilmistir. Fakat Arial 1982 yilinda tasarlanmasina ragmen Helvetica kadar ilgi gormemisgtir.

Helvetica'nin glinimizde hala birgok tasarimlarda kullaniimasinin nedeni, duygu cesitliligi yaratmayan ve
algisi kolay, sik ve sade tasarimi olmasidir. Boylece birgok tasarimci tercih etmekte ve Helvetica Fontu’ nu
kurtarici olarak gérmektedir. Bu yizden hala dinamik ve yasayan bir fonttur.
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