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Abstract

Evaluation of the Role of Television Series in Popular Culture’s Got into Circulation
in the Line of Baudrillard

Popular culture was able to be dominant against elitist culture in twentieth century. Before the twentieth
century, popular culture was prevented from presenting itself as an honourable culture to the society
because of the reason that democracy and the other communication channels did not developed enough
and also both government and all the communication channels that existed in that time were possessed by
producers of the elitist culture.

Through the changing of political and economic conditions, for the approaches other than elitists’ way was
cleared to become dominant. Likewise, it was possible for non-elite staff to gain importance in administration
and the distribution of knowledge. The opinion of the mind’s being formed in an elitist way is honourable
began to be inverted with the populist approach’s gaining strength.

Contemporaneous to gaining importance of popular culture in plastic arts, performing arts that are based on
scenario like theatre, opera, ballet, which appealed to minorities, got off the monopolise of the elite minorities
with the invention of cinema and television, massified swiftly and then became enabling to the access of
public. Cinema and television moved that movement in the art to every aspect of the daily culture. Thus,
popular culture did not remain limited to art, but evolved to a structure that penetrates each area of life.

Television series became one of the most important carriers in production and spreading of the popular
culture. Television series are sending various images, opinions and perceptions, and creating various
interactions in the behaviours of audience through its sendings, and establishing a system of guidance in our
perception related to the external world. Perfect personalities that are built through scenarios, heroes, anti-
heroes, living love stories are the products which are claimed to represent the life but actually exists beyond
the real life. Therefore, there is a “hyper-reality” in these conditions.

In this post-industrial world, built-hyper-reality took place of the reproduction of the things in life and the
audience. Umberto Eco, the inventor of this concept, defined hyper-reality in 1975 as “copied one took
precedence over the real one”. However, Baudrillard determined the final form of that concept. He placed
hyper-reality somewhere beyond the Eco and defined as “copied one replaced of the real one”. Hence, if
there is hyper-realty, there is no reality.

According to Baudrillard, prior source of our knowledge and understanding about the world is no longer the
truth but the signals that replaced it. There are no evidence to prove concretely the existing reality and there
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never will be. Henceforth, images are not different than the reality and what is more, images became in a
state that reproduce the feeling of reality. The state, which Baudrillard called “simulakr”, is a condition that,
with his terms, “not hiding the truth but hiding the lack of the truth”. Hyper-reality which was built through
Simulakr abolishes the discussion of whether there is a reality behind or not, presents itself as a “reality”
independent from any reality and made it accepted.

In a new world like this, television series are no longer imitating the reality or being the products which try to
reproduce in a framework of fiction stories but became the products which are building a perception of reality
in our minds to understand the world.

According to Baudrillard, our life guide becomes the CSI series in forensic events, soup opera in our
relationships, suspense series in political developments. So, hyper-reality penetrates to our lives through tv
series and replace our perception about the reality of our lives with itself. The false reached the capacity to
produce the truth. Series in the postmodern world are like mythology in the pre-modern world. The difference
is that mythologies are elitist culture producers and carriers while series are popular cultures. The first one
affects directly a limited number of people while the second is affecting masses directly. The popular culture,
which is the dominant culture of these days, is got into circulation to a large extend by television series.
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Ozet

Popduler kaltdr, elitist kaltlr karsisinda ilk kez yirminci yazyilda baskin konuma gegebilmistir. Yirminci ylzyil
oncesinde demokrasinin ve iletisim kanallarinin yeterince gelismemis olmasi ve hem iktidarin, hem de var
olan tim iletisim kanallarinin elitist kdltdr Greticilerinin elinde bulunmasi, popduler kiltiriin kendisini topluma
itibarli bir kiiltir seklinde sunmasini engellemistir.

Siyasi ve ekonomik sartlarin degismesiyle elitist olmayan yaklagimlarin baskin konum alabilmesinin yolu
aclimistir. Zira artik yonetimde ve bilginin dagitiminda elit olmayan kadrolarin agirlik kazanmalari mimkun
olmustur. Zihnin elitist bigimlenmesinin itibarli oldugu kanisi, popllist yaklasimin gli¢c kazanmasiyla tersylz
edilmeye baslanmistir.

Plastik sanatlarda populer kiltirin gi¢ kazanmasina es zamanl olarak, elit azinliklara hitap eden tiyatro,
opera, bale gibi senaryoya dayall sahne sanatlari, 6nce sinemanin ardindan televizyonun icadiyla birlikte elit
azinliklarin tekelinden ¢ikmig, hizla kitlesellesmis ve halkin erisimine olanak verir hale gelmistir. Sinema ve
televizyon ise sanattaki bu akimi giderek gunlik kdltirin her alanina tasimiglardir. Bu sayede popduler kultdr
sanatla sinirli kalmamis, yasamin her alanina nifuz eden bir yapiya evrilmistir.

Popdler kaltirtn Uretilmesi ve yayllmasinda en énemli tagiyicilardan birisi televizyon dizileri olmustur. Diziler,
izleyicilerin zihinlerine gesitli imajlar, gorugler ve algilar gdbndermekte ve bu godnderilenler araciligiyla
izleyicilerin davranis bigimlerinde cesitli etkilesimler yaramakta, dis dinyaya iliskin kavrayisimizda bir
yonlendirmeler sistemi kurmaktadir. Senaryolar vasitasiyla insa edilmis kusursuz kisilikler, kahramanlar, anti
kahramanlar, yasanilan ask iliskileri, gercek yasami temsil ettigini 6ne siiren ancak gergek yasamin 6tesinde
varolan Urunlerdir. Yani bir “hipergergeklik” s6z konusudur.

Post-endustriyel diinyada, yasamda olup biteni yeniden tretmenin yerini, izleyiciyi inga edilen hipergergeklik
aracihgiyla etkileme almistir. Kavramin mucidi Umberto Eco 1975’te hipergercekligi, “kopya olanin gercek
olanin 6nlne gecmesi” sekilde tanimlamistir.  Ancak kavramin nihai halini Baudrillard belirleyecek ve
hipergercekligi Eco’'nun da o6tesinde bir konuma yerlestirerek, “kopyanin gercek olanin yerine gegmesi”
olarak tanimlayacaktir. Dolayisiyla hipergergeklik varsa, gerceklik yoktur.

Baudrillard’a gére artik dinyaya iliskin bilgi ve anlayisimizin birincil kaynagd1 gercekler degil, onun yerini
almis isaretlerdir. Mevcut gergekligi somut olarak ortaya koyacak kanitlar yoktur ve asla da olmayacaktir.
Bundan boyle imajlar gergeklikten farkl degildir, dahasi, imajlar gergeklik duygusunu yeniden Uretir hale
gelmiglerdir. Baudrillard’in “similakr” adini verdigi bu durum, onun deyimiyle “hakikati gizleyen degil,
hakikatin yoklugunu gizleyen” bir durumdur. Simulakr araciligiyla insa edilen hipergergeklik, arkada herhangi
bir gercekligin bulunup bulunmadig! tartismasini ortadan kaldirmakta, kendisini herhangi bir gergeklikten
bagimsiz olarak bir “gergeklik” seklinde sunmakta ve kabul ettirmektedir.

Boylesi bir yeni dlnyada, artik televizyon dizileri gercekligi taklit eden, onu yeniden kurmaca o&ykuler
cercevesinde Uretmeye cabalayan Urtnlerden cikarak, dunyayi algilamak igin zihinlerimizdeki gergeklik
algisini ingsa eden drlinlere dénusmusglerdir. Dizileri yasamimizdaki algilarimiza gére degil, yasamimizi
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dizilerdeki algilarimiza gére yénetmek sz konusudur.

Baudrillard’a gore yasam rehberimiz adli olaylarda CSI dizileri, romantik iligkilerimizde, romantik komedi
dizileri, siyasi gelismelerde komplo dizilerine déntismuis durumdadir. Yani hipergergeklik, televizyon dizileri
araciligiyla hayatimiza girmekte ve kendi yasamimizin gergekligine iliskin algilarimizi, kendisiyle
degistirmektedir. Sahte, gergegi lretebilme kapasitesine kavusmustur. Pre-modern diinyada mitoloji neyse,
postmodern dinyada da diziler odur. Fark, mitolojilerin elitist, dizilerin populer kultlr Ureticisi ve tasiyicisi
olmalaridir. ilki yalnizca sinirl sayidaki insani dogrudan etkilerken, ikincisi kitleleri dogrudan etkilemektedir.
GUndmuzin baskin kultird olan populer kiltir blyik oranda televizyon dizileri tarafindan dolasima
sokulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Popler Kiiltir, Baudrillard, Televizyon, Diziler, Postmodernizm

GiRiS
Popiiler kiiltiir tanimlamasi, 1950’lerin sonlarindan itibaren ézellikle ABD ve Ingiltere’de sik¢a kullaniimaya
baslamis ve ¢ok gecmeden kiiresel bir etki alanina sahip olmustur. (Danesi, 2012, s. 5) Kavram, 65 yildir

aktif sekilde kullanimda olmasina karsin, hentz kabul edilmis genel geger bir tanima sahip degildir. (Kidd,
2014, s. 5) Popduler kilttrin genel kabul gérmus 6zelligi ise, onun ticari bir kilttr oldugudur.

Tarihsel olarak terimin kitle kiltlriine isaret etmesi, sanayilesmenin, kentlesmenin ve bir kentli sanayi isci
sinifinin gelismesiyle birlikte bir orta-sinif kitlesinin ortaya ¢ikmasindan kaynaklanmaktadir. (Storey, 2015, s.
16) Baslangigta yalnizca iscgilerden olusan orta sinifin, zamanla daha yiksek alim gliciine sahip beyaz
yakalilari da iceren genis bir orta sinifa dénismesiyle birlikte, populer kiltdr, ticari bir kiltir olarak
algilanmaya baslamistir. (Kidd, 2014, s. 6, 7) Popduler kiltir, modernist kiltirden farkli olarak kitleleri
aydinlatmaya ya da onlara asalet kazandirmaya degil, musterilerine hizmet etmeye, onlari bastan ¢ikarmaya
yonelmigtir. (Bauman, 2015, s. 18) Kiltirel “seylerin” teknolojik araglarla Gretimi ve genis isbdlimu etrafinda
kurulan kapitalist mal Uretimi, pazarlamasi, dagitimi ve tiketimi bicimlerine dayanir.

Popdler klltire dair bir diger ortak kabul, onun ancak teknolojik ¢ogaltma, seri Uretim, televizyon ve basin
aracihgiyla var olabilecegi savidir. (Ercins, 2009, s. 498) Buna gore, populer kiltir trlnleri kitle iletigim
araglari tarafindan yaratiimis drtnlerdir. (Sahin, 2005, s. 165) Bu ylzden popller kultur, gergek kulttirin hem
bir parcasi hem de yeniden sekillendirilip kurgulanmis bir bigimidir. (Sézen, 1997, s. 44)

Bu kurgulama gergevesinde, kitle iletisim araglari hem dis diinyanin anlamlandiriimasinda bir ¢esit stiizge¢
olmakta hem de, kisilerin kim olduklari, kim olmak istemeleri gerektigi, disariya karsi nasil goérinmesi
gerektigi gibi konularda etkin bir rol Ustlenmektedirler. (Mills, 1974, s. 440) Bu nedenlerden 6tirl, populer
kulturan en cok iligki icinde oldugu kavram medyadir. Bu iliski, medyanin insanlara yeni yasamlar sunmasi,
modern insanin dinyaya ait imgelerini olusturmada ve sirdirmede kendisini gdsterir. Medya sayesinde
olusturulan yeni semboller insanlarin yasamina bir ydén vermekte ve belli bir yagam tarzi meydana getirerek,
fikirleri, eylemleri, yapintilari iceren bir sire¢ olarak yeni bir “kultlr” sekli ortaya ¢ikarmaktadir. Bu ¢ergevede
medyanin Urettigi kaltdr, aslinda populer kulttrddr. (Geger, 2013, s. 28) Televizyonun en etkili medya aracina
dénlismesiyle birlikte, populer kultirin en dnemli Ureticisi de televizyon olmustur.

1. POPULER KULTURUN BASKINLASMASI

Modern ve premodern dénemlerde kiigimsenen ve daima ikincil kalan populer kiltur, yirminci ylzyilda, elitist
kultir karsisinda baskin konuma gelmistir. Yirminci ylzyil dncesinde demokrasinin ve iletisim kanallarinin
yeterince gelismemis olmasi ile hem iktidarin, hem de var olan tim iletisim kanallarinin elitist kaltGr
ureticilerinin elinde bulunmasi, popduler kaltirin kendisini topluma itibarli bir kiltir seklinde sunmasini
engellemistir. Kendisini ancak medya ile var edebilen populer kiltir, medyanin elinde bulunmadigi yirminci
yuzyil 6ncesinde itibarsizdir.

Siyasi ve ekonomik sartlarin degismesiyle elitist olmayan yaklagsimlarin baskin hale gelebilmesinin yolu
aciimistir. Yonetimde ve bilginin dagitiminda elit olmayan kadrolarin agirlik kazanmalari mimkin olmustur.
Zihnin elitist bicimlenmesinin itibarli oldugu kanisi, popllist yaklasimin gli¢ kazanmasiyla tersyliz edilmeye
baglanmistir.

Popdler kiltirin glic kazanmasina es zamanh olarak, elit azinliklara hitap eden tiyatro, opera, bale gibi
senaryoya dayali sahne sanatlari, 6nce sinemanin ardindan televizyonun icadiyla birlikte elit azinliklarin
tekelinden ¢ikmis, hizla kitlesellesmis ve halkin erisimine olanak verir hale gelmistir. Sinema ve televizyon
ise sanattaki bu akimi giderek gunlik kiltlrtin her alanina tasimisglardir. Bu sayede populer kiltir sanatla
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sinirll kalmamig, yagamin her alanina niifuz eden bir yapiya evrilmistir. Ozellikle televizyon ile birlikte popiiler
kdltarin Uretildigi ve dagitildigi medya, ev yasaminin, dolayisiyla da gindelik yasamin tam ortasina
yerlesmigtir. Evlerin tUm dekorasyonlari bile artik televizyona goére yapilir olmustur. Tim koltuklar camin
disindaki gergek gorintuler yerine, televizyondan dagitilan iki boyutlu gorintlilere odaklanacak sekilde
yerlestiriimeye baglanmistir. Televizyon artik glnlik yasamin hakimidir. Buradan akitilan populer kaltlrin
de yasamin merkezine oturmasi bu nedenle sasirtici degildir.

2. BAUDRILLARD’'DA TELEVIZYONUN “BUTUNSEL GERGEKLIGI” (“INTEGRAL
REALITY?”)

Televizyonla birlikte iletisim ve ulagim, mesaj ile gdnderen arasindaki bag kopmus, mesajlar hem daha hizli
iletilir olmus, hem de gdénderilen mesaj miktarinda devasa bir artis meydana gelmistir. Boylece insanlarin
icinde yasadiklar cografyayla, yakin ¢evreleriyle, kendi alisik oldugu geleneksel evrenleriyle ilgisi olmayan,
bu nedenle de herhangi bir yerel baglama oturtulmasi gu¢ bir enformasyon seli dogmustur. Televizyon,
yasamin surekliligini parcalayarak, haberlere konu olan olaylari bir kolajmis¢asina sunarak, kendisine 6zgu
yepyeni bir dil gelistirmistir. Bu sayede diinya ve izleyici arasinda algisal bir iligkiden ziyade dissel ya da
fanteziye dayal bir iliski kurarak, “gerceklik” tasariminin yerine “similasyon” kavramini ikame etmeye
baglamistir. (Mutlu, 2005, s. 78)

Baudrillard, bizzat kendisinin dolagsima sokmus oldugu similasyon kavramini “gergege ait tim gostergeleri
ele gecirmis ve gercegin yerine gecmis sahte” olarak niteler. Ona goére similasyon, gergeg@in bir benzeri
olmadidi gibi, gergcekmis gibi yapan bir hali de degildir. Similasyon nasil ve ne zaman oldugu bilinmeyen bir
sekilde, sinsice gercegi yok edip, onun yerine ge¢mis olan bir alternatif/insa edilmis gercekliktir. Hakikat
ilkesinin yerini alan kavramdir. (Baudrillard, Simulakrlar ve Similasyon, 2014, s. 18)

Baudrillard’in deyimiyle, bu slregte “nesnel” gergcegin ortadan kaybolmaya baslamasiyla, gerceklik ilkesi
glcten duserken Butlinsel, Sanal bir Gergekligin giglendigi gérilmektedir. (Baudrillard, 2015, s. 14) Nesnel
gergeklik, yerini sinir tanimayan, her seyin gergeklestirilebildigi, teknik anlamda somutlastirilabildigi, herhangi
bir ilke ya da nihai hedeften yoksun “Butlnsel Gergeklige” birakmaktadir. Béylece ilke ve kavram olarak
gerceklik asamasindan, gercegin teknoloji yoluyla gergeklestirime ve sirdirilme asamasina gegilmistir.
(Baudrillard, 2015, s. 14, 15)

Baudrillard, “Butinsel Gergekligi’, butin dinyayr tek bir semsiye altina toplama girisimi olarak
tanimlamaktadir. (Baudrillard, 2015, s. 18) Bu tanimlamasini, mizik Gretimi ile érneklendirir. Ona gore,
bilgisayar araciligiyla bestelenen ya da seslendirilen pargalarda, sesler bilgisayar yazilimlari sayesinde her
turld glrdlth ve parazitten arindinlarak kusursuzlastiriimaktadir. Ancak bdylesi bir kusursuzlastirma
operasyonunda sesler dogal bicimlerini yitirmekte, mizik salt bir ses dalgasina indirgenmekte ve dinleyici de
yalnizca bu programlanmis sese ulasabilmektedir. Baudrillard igin boylesi bir muzik, artik dis gliciinden
yoksun, asliyla sasirtici bir benzerlik goésteren fakat insanda sanal bir haz duygusuna yol agan sanal bir
muziktir. Baudrillard, bdyle bir seye hala muzik denilip denilemeyecegini sorguya acar. Ortada sanki
kusursuzmus gibi duran bir mizik vardir fakat acaba ortada bir mizik var midir?

Ardindan da muzik 6rnedinde verdigi sentetik imge’nin igerigine doner. Gergek godnderenden yoksun,
tamamiyla yapay bir sekilde Uretilen dijital, sayisal imgenin Uretiminde bir teknik midahale oldugunun altini
gizer. imgenin bulanik, titrek ya da rastlantisal olmasina kesinlikle izin veriimemektedir. Baudrillard,
genetigiyle bdylesine oynanmig bir imgenin hala bir imge olup olmadigini sorgulamaya acar.

Baudrillard’a gére mevcut dinyay! birebir yeniden canlandirmak olanaksizdir. Oysa dinyay temsil ettigini
iddia eden “butiinsel gergekliklerin” tiimii birebir kopyalanabilmektedir: Ornegin 5 dolarlik banknot, dijital bir
muzik pargasi, bir instagram fotografl. Dinya varoldugu haliyle degil, birebir kopyalanabilir yani 6zdeslik
kurulabilir bir “butlinsel gerceklik” (topyasi seklinde dayatimaktadir. Bu bir ideal dinya arayisidir.
(Baudrillard, 2015, s. 28)

Baudrillard, ayni sorgulamayi televizyon i¢in de yapacaktir. Ona gore, bir zamanlar gergekligi temsil ettigi
dislinulen gosterge, televizyonla birlikte iki boyutlu bir fotograf imgesine sikistinimistir. Bu iki boyutlu
fotograf imgesinde tum gergeklik yeniden insa edilmektedir. Baudrillard’a gore fotograf gercek ve gergek
distncesine hig ilismeden, 1s1gin otomatik bir sekilde kaydedilmesidir. Fotografik imgeye israrla bir anlam
yuklenmeye calisilmaktadir. Boyle bir sey yapmak, nesnelere poz verdirmek demektir. Zira Ustlerinde bir
6znenin bakiglarini hissetikleri anda seyler kendilerine anlam kazandiracak pozlar vermeye baglamaktadir.
(Baudrillard, Neden Her Sey Hala Yok Olup Gitmedi?, 2012) Fotograflarin birbiri ardindan hizli bir sekilde
gOsterilmesi mantigiyla ¢alisan televizyon ekran gérintistinde bu nedenle var olan ile ekranin yansittiklari
arasinda bir yeniden yapim (re-make) iligkisi yoktur. Televizyonun Uretimi herhangi bir gergekten ya da buna
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iliskin bir génderenden bagimsizlasmis bir Gretime dénismusgtir.
3. BAUDRILLARD’A GORE TELEVIZYON DIizILERININ “HIPER-GERGEKLIGI”

Baudrillard, televizyonun bir “buttinsel gergeklik” triini oldugu kanisindadir. Zira tretilmis bir Griini sonsuz
carpanla sonsuz kez c¢ogaltabilmekte, onu tamamlanmis bir proje olarak yitmeyecek bir bigime
dénusturebilmektedir. Televizyonun yayini elle tutulamamakta, ele gecirilememekte fakat varolan gergekligin
aksine tekrar tekrar izlenebilmekte, kayit olarak saklanabilmektedir.

Televizyonun kurdugu butlnsel gerceklikte, yayin igeriklerinin insa ettigi hipergerceklie gereksinim vardir.
Zira televizyon ancak igeriklerini dolasima sokabildigi 6l¢iide etki guicl tagir.

Post-endustriyel diinyada, yasamda olup biteni yeniden Uretmenin yerini, izleyiciyi insa edilen hipergergeklik
araciligiyla etkileme almistir. Kavramin mucidi Umberto Eco 1975’te hipergergekligi, “kopya olanin gergek
olanin 6nlne gegmesi’ sekilde tanimlamistir. Ancak kavramin nihai halini Baudrillard belirleyecek ve
hipergergekligi Eco’'nun da o6tesinde bir konuma vyerlestirerek, “kopyanin gergek olanin yerine gegmesi”
olarak tanimlayacaktir. Dolayisiyla hipergerceklik varsa, gergeklik yoktur.

Baudrillard’a goére artik dinyaya iliskin bilgi ve anlayisimizin birincil kaynagi gercekler degil, onun yerini
almis isaretlerdir. Mevcut gercgekligi somut olarak ortaya koyacak kanitlar yoktur ve asla da olmayacaktir.
Bundan boéyle imajlar gergeklikten farkli degildir, dahasi, imajlar gergeklik duygusunu yeniden Uretir hale
gelmiglerdir. Baudrillard’in “simulakr” adini verdigi bu durum, onun deyimiyle “hakikati gizleyen degil,
hakikatin yoklugunu gizleyen” bir durumdur. Simulakr araciliiyla insa edilen hipergerceklik, arkada herhangi
bir gergekligin bulunup bulunmadigi tartismasini ortadan kaldirmakta, kendisini herhangi bir gergeklikten
badimsiz olarak bir “gergeklik” seklinde sunmakta ve kabul ettirmektedir.

Televizyon igerikleri agisindan, popduler kultirin Uretilmesi ve yayllmasinda en 6nemli tasiyicilardan birisi
televizyon dizileridir. Diziler, izleyicilerin zihinlerine gesitli imajlar, gortsler ve algilar gdndermekte ve bu
goénderilenler araciligiyla izleyicilerin davranis bigimlerinde gesitli etkilesimler yaramakta, dis dunyaya iliskin
kavrayigimizda bir ydnlendirmeler sistemi kurmaktadir. Senaryolar vasitasiyla insa edilmis kusursuz kisilikler,
kahramanlar, anti kahramanlar, yasanilan ask iliskileri, gercek yagsami temsil ettigini 6ne sliren ancak gergek
yasamin 6tesinde varolan Urlnlerdir. Yani bir “hipergerceklik” s6z konusudur.

Boylesi bir yeni dinyada, artik televizyon dizileri gercekligi taklit eden, onu yeniden kurmaca oykuler
cercevesinde Uretmeye cabalayan Urunlerden ¢ikarak, dinyayi algilamak igin zihinlerimizdeki gercgeklik
algisini insa eden durlnlere dénusmiuslerdir. Dizileri yasamimizdaki algilarimiza gére degil, yasamimizi
dizilerdeki algilarimiza gére yonetmek s6z konusudur. Bunu Toffoletti’nin Baudrillard’i anlatirken kullandigi
“CSI etkisi” tanimlamasiyla agiklamak mumkuindur. (Toffoletti, 2014, s. 32)

“CSI etkisi”, CSI (Crime Scene Investigation) [Olay Yeri inceleme] temali televizyon dizilerinin, izleyicilerin,
suglarin ¢ézullig slrecini algilama bicimlerine yaptidi etkileri agiklamak igin kullanilan bir tanimlamadir. Bu
diziler, suclularin su¢ mahalinde kendilerinden minimum iz kalmasi i¢in neler yapmasi gerektigine iliskin bir
projeksiyon tuttuklari kadar, Ozellikle ABD sisteminde siradan insanlar arasindan secilen mahkeme juri
Uyelerinin durusmalarda adli tip kanitlarina nasil bakmalari gerektigine iligkin bir algi da yaratmaktadir. Bu
algi ne yazik ki gogunlukla gercekci olmayan beklentiler gelistirmek Uzerine kuruludur. izleyici lzerinde
“gercek hayatin” nasil olmasi gerektigine iliskin algi yaratan bu televizyon imajlari, CSI dizilerinde suglar
yeniden yaratilirken, bir drama gercevesinde ve 60 dakikalik bir aksiyon bigiminde Uretiimektedir. Boylesi bir
similasyonda, bir adli tip sorusturmasinin bilesenleri gergek yasamdakinden ¢ok daha géz alici, heyecan
verici, dolaysiz, sorgulayici, gabuk ve kesin bir hale biriinmektedir.

CSI dizileri, gerceklik yanilsamasi yaratir ve izleyicileri televizyon ekraninin étesindeki diinyanin bir sekilde
“daha gercek” oldugunu dusinmeye tesvik ederler. Kendilerini hem bir drama olarak olabilecek en parlak
sekilde, hem de gergcek yasamin daha heyecan verici bir versiyonu olarak sunmaya ¢abalarlar.

Su¢ mahallinde uzmanlar kan lekelerinin dagilimini yorumlar, etkileyici goérinumli kizildtesi cihazlar
kullanarak gdrinmeyen kan lekelerini tespit ederler. Laboratuvara dénduklerinde, biliminsani goérinuslu
cesitli kisiler kanitlardan DNA 6rnekleri alir, en gelismis teknolojileri kullanarak bir dizi test yapar ve birkag
dakika icinde bir eslesme yakaladiklarini ilan ederler. Kanitlarin toplanmasi, analizi ve degerlendiriimesi
surecinin her agsamasi, izleyicilerin tam bir gergeklik icerisinde bulunduklarini hissetmeleri icin gorsel olarak
belgelenir. Bazi sahnelerde bilgisayar efektleri aracilidiyla izleyici kurbanin bedeninin igine sokularak kanit
aranir. Bazen bir merminin, kurbanin bedenine girip, i¢ organlarini pargalarken ya da bir iki kemigi kirarken
izledigi hat gosterilir. Bu sahneler, CSI ekibinin belli bir kisinin 6lim sebebi hakkinda fikir yuritmeleri
baglaminda gerceklesir. izleyicinin beden icine sokuldugu bu ayrinti diizeyi, adli tibbin bizi bir hipergergeklik
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icine daldirmasinin dlgtsinu gosterir.

Ancak CSI dizilerindeki bu hipergergeklik, tam da Baudrillard’in séyledidi lzere, gergek sug¢ incelemeleri
Uzerinde bir egemenlik kurmaktadir. Yani sahte, gercedi yerinden etmekte, onun yerine gegmektedir. CSI
dizilerini izleyen polis ve davacilar, CSI dizilerinin etkisiyle gercekte islenebilecek olandan hem nitelik hem de
nicelik acisindan ¢ok daha fazla kaniti adli tip laboratuvarlarina gondermektedir. Adli tabip Dr. Patricia
McFeeley’in BBC'ye verdigi beyanata gore, artik kurban aileleri higbir adli tabip sorusturmasindan memnun
olmamakta ve yapilan her seyi CSI dizilerine oranla ¢ok daha geri bulduklarindan, kendi davalariyla
ilgilenilmedigini disinmektedir. (Rincon, 2005) Mahkeme jurisi Uyeleri ise, CSI dizilerinin etkisiyle, gercekte
var olmayan teknolojiler igeren testlerin yapilmasini istemekte ve bdylesi test sonuglari sunulmadiginda,
saniklarin aleyhlerinde bulunan pek c¢ok kanita karsin sugsuz oldudu kararini vermeye egilim
gOstermektedirler. (Rath, 2011) Soresson Adli Tabip Yoneticisi Tim Kupferschmid’in soyledigi tzere: “CSl
dizilerinde gosterilen pek cok sey, gercek yasamda gerceklesmez. Bir DNA’yl tanimlamayi basardiginizda,
birden bire bilgisayar ekraninizda bir suriici ehliyeti resmi belirmez ve sizi bu kisiye yonelten bir GPS
koordinati ¢ikmaz.” (Reavy, 2011) Acikga gorilmektedir ki CSI dizileri, ginimizde, gercek sug
sorusturmalarinin gergekligini insa etmektedir.

CSI etkisinin de gosterdigi tGzere, adli tibbi algilayisimiz televiziiel (televisional) imajlar tarafindan televizyon
dizileri araciligiyla Uretiimektedir. Ve televizyon dizilerinin popduler kultirin olugsmasi baglamindaki tek glcu
de CSI dizileri degildir. Baudrillard’a gore yasam rehberimiz adli olaylarda CSI dizileri, romantik
iliskilerimizde, romantik komedi dizileri, siyasi gelismelerde komplo dizilerine dénismus durumdadir. Yani
hipergerceklik, televizyon dizileri araciligiyla hayatimiza girmekte ve kendi yasamimizin gergekligine iligkin
algilarimizi, kendisiyle degistirmektedir. Sahte, gergegi Uretebilme kapasitesine kavusmustur. Pre-modern
diinyada mitoloji neyse, postmodern diinyada da diziler odur. Fark, mitolojilerin elitist, dizilerin populer kulttr
Ureticisi ve tasiyicisi olmalaridir. ilki yalnizca sinirli sayidaki insani dogrudan etkilerken, ikincisi kitleleri
dogrudan etkilemektedir. Ginimuizin baskin kiltliri olan popdler kiltlir blylk oranda televizyon dizileri
tarafindan dolagima sokulmaktadir.
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